DOG. U. Ł. JL)H ALICJA SIMON (Łódź) 


PRZYCZYNEK GENETYCZNY DO GRANDĘ VALSE 
BRILLANTE OP. 34 No 1 FRYDERYKA CHOPINA 

Jest rok 1835. Chopin opuścił Paryż w okresie wakacji letnich. 
Przez krótki czas przebywał w gościnie u znanego pisarza i podróż¬ 
nika francuskiego markiza Adlolfa de Custine *) w Enghien 2 ), na¬ 
stępnie spotkał się z ukochanymi rodzicami w czeskiej miejscowości 
leczniczej Karolowych Warach (Karlsbadzie), skąd udali się we 
troje do Dieczyna na zaproszenie rodziny Tłum Hohensteinów. 
W dalszym planie podróży Chopina przewidziane było m. in. Drezno, 
rodzice zaś mieli powrócić do Warszawy. 

Z zachowanych urzędowych danych wiadomo, że datą wyjazdu 
do Dieczyna był dzień 6-go września 1835 r. 3 ) 

„W życiorysach dotychczasowych nie znajdujemy wcale 
wzmianki o bytności Chop na w Dieczynie (Tetschenie) u Thu- 
uów“ — pisze Mieczysław Karłowicz w 1904 r. 4 ). Obecnie możemy 
dodać, że i w nowszej literaturze, poświęconej Chopinowi i jego 
dziełu, istnieją zaledwie drobne wzmianki o pobycie Chopina 
w Dieczynie, fakt zaś, że tam właśnie powstały pierwsze n a- 
t c h n i o n e m y ś 1 i utworu Tempo di Valse As-dur, poświęcone 
pannie Józefinie d'e Thun Hohenstein nic był przez nikogo zazna." 
czony. 

*) Wszelkie prawa zastrzeżone — Copyright by Zaiks 1949, Warszawa. 

1) Nieznane dotąd listy markiza de Custine do Chopina wydała Mar'a 
Mirska w publikacji .(Szlakiem Chopina”, Warszawa 1949. 

2) Arthur H e d 1 e y: Chopin, Londyn 1947 r. 

3 ) Hans Volkmann: Nachtrage und .Berichtigungen zu Chopin m 
Dresden, Drezno 1936 r. 

4 ) Mieczysław Karłowicz: „Pamiątki po Chopinie'', $ti. 64, Warszawą 
1904 r. 
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Faksimile autografu Tempo di Valse As-dur Fryderyka Chopina 

(z Jototcki autorki) 





Paksimile autografu Tempo di Valse As-dur Fryderyka Chopina 

(z foloteki autorki) 











Okładka albumu 

zawierającego rękopis Tempo di Valse Fryderyka Chopina 

(z foloteki autorki) 






ęj 1 '- • *_ 


od jihc/Apsdu. Dlc kust»y V K&r.dlo; 


Zamek w Dieczynie, wg handlera w r 

(z foto teki autorki) 







Józefina, zwana Jóżą, Thun-Hohenstein 
wg portretu wykonanego akwarelą przez artyslę-malarza A. Clarofa 

(z fototehi autorki) 





Anna Thun-Holienstein 

IV Q portretu wykonanego akwarelą przez artystę-malarza A. Clarofa 

(z foloteki autorki) 





Czechosłowacja jest po dziś dzień bogata w zamki XVII i XVIII 
wieku, rozsiane po całym kraju wśród pięknych romantycznych 
okolic. Z wielu z nich roztacza silę prześliczny widok na otaczający 
krajobraz gór, sięgających naszych Tatr i Karkonoszy aż po gra¬ 
nice Polski. 

Za czasów Chopina jednym z takich malowniczo położonych 
zamków nad Łabą, otoczony rozległym parkiem, był zamek w Die¬ 
czynie 5 ), własność Franciszka Antoniego Thun Hohensteina (1786— 
1873). Potomek rodu, pochodzącego z południowego Tyrolu i osia¬ 
dłego w tej części Czech, założył w swej pięknej siedzibie bogatą 
bibliotekę i brał czynny udział przy artystycznym wykończeniu jej 
wnętrza. Małżonka jego Teresa, z domu Briihl, odziedziczyła po 
osławionym swym krewnym ministrze dworu sasko-polskiego, za¬ 
miłowanie do sztuki, obie zaś córki z tego małżeństwa były wielce 
uzdolnionymi pianistkami. 

Goście ze świata muzycznego nie byli rzadkością na zamku 
w Dieczynie. Między innymi przebywała tam nieraz słynna śpie¬ 
waczka angielska Fanny Kemble-Sartorius, dobrze znana Chopi¬ 
nowi, gdyż w jej domu dał koncert w Londynie w 1848 r. i przy 
tej okazji dowiedział się, że i ona ,,Kilka czasów najprzyjemniej 
także spędziła' 4 w Dieczynie i że tam Chopinów często a często 
wspominali'* 6 ). 

Dla Chopina, kompozytora i pianisty o wszechświatowej na- 
ówczas już sławie, spotkanie z rodzicami po kilkoletnim niewidze¬ 
niu się, i nadzieja spędzenia w ich towarzystwie przyjemnego odpo¬ 
czynku w atmosferze wysokiej kultury domu Thunów były bardzo 
pociągające. W pogodnym usposobieniu, pełen werwy i zapału 
twórczego wstąpił Chopin w progi zamku dieczyńskiego i zaskarbił 
tam sobie przyjaźń całego domu, która się przejawiła następnie 
w korespondencji i zaproszeniu naszego Kompozytora do ponowne¬ 
go przyjazdu w następnym roku 7 ). Ze strony zaś Chopina przy¬ 
jazne stosunki z rodziną Thunów przypieczętowane zostały m. in. 
znamienną dedykacją utworu Grandę Yalse Brillante As-dur op. 34, 
No 1, wyd. w 1838 r. 

5 ) W tym miejscu składam serdeczne podziękowanie Pani Miladzie Flis- 
derowej w Pradze za uprzejme zamówienie i przesłanie odbitki fotografii zamku 
z 1840 r. Poprzednio posiadana odbitka zaginęła w gruzach w Warszawie. 

c ) Wyjątek z listu Chopina pisanego do rodziny w Edynburgu, 18. 8. 1848, 
ob. M, Karłowicz: Pamiątki po Chopinie, str. 64—65. 

7 ) Ibid, str. 318, 

4 
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Jak już wspomniałam, pierwsze natchnieni e d o tego 
utworu powstało w D i e cz y n i e, na co wskazuje „Tempo 
di Valse“ As-dur, wpisane do albumu panien ,,A et J Thun“ pod 
datą 15 września 1835 r. z dedykacją ściśle określoną „a Mile la 
C-sse J. de Thun”. Był to inicjał Józefiny Thun, młodszej córki 
domu, zw. Jóżą 8 ), piękniejszej, i bliższej wiekiem Chopinowi od 
starszej o trzy lata Anny 9 ). Powtarzanie inicjału J. w dedykacji 
do Grandę Valse Brillante z 1838 r. uważał Chopin za zbyteczne 
i poprzestał na samym nazwisku, co nieraz było rozumiane, że 
Chopin miał na myśli obie panny Thun 10 ). 

Rękopis Chopina zachował się w Dieczynie w rodzinnym zbio¬ 
rze Thunów aż do czasu sprzedaży zamku w 1932 r. Wówczas za¬ 
brali rękopis Tliunowie do swojej nowej .siedziby. Zamek dieczyń- 
ski przerobiony na koszary wojskowe nie zawiera już od tej pory 
żadnej pamiątki po Chopinie. W naszej epoce został on starannie 
odrestaurowany, dzięki czemu zachowały się cenne freski z 1678 r„ 
dzieło włoskiego malarza Józefa Bragaglia 11 ), które tam się znaj¬ 
dowały podczas bytności Chopina. Pamiątki z kaplicy zostały umie¬ 
szczone w Muzeum. 

Widok zamku jeszcze obecnie ma swoisty urok dla miło¬ 
śników wędrówek „Szlakiem Chopina”. Oglądany z zewnątrz przed 
wojną, na podstawie pisemnego zezwolenia, udzielonego przez cze¬ 
chosłowackie władze wojskowe, budził zachwyt pięknym położe¬ 
niem wśród wzgórz nad Łabą. 

Zainteresowania rodziny Thunów w nowszych czasach nie sziv 
w kierunku artystycznym, jak w epoce pobytu Chopina. Przedwo¬ 
jenny posiadacz albumu panien Thun, z bezcennym rękopisem Cho¬ 
pina, nie umiał udzielić wiadomości, na jakim fortepianie grywał 
Chopin i co się stało z tym instrumentem. Nie zachowała się także 
wiadomość jaki pokój zamieszkiwał Chopin w zamku lub czy kie¬ 
dykolwiek istniały poza rękopisem jakieś inne pamiątki (listy itp.) 


8) Józefina Thun Hohenstein, zw. Jóżą, ur. w 1815 r. zm, w 1895 r. 

9 ) Anna Thun-Hohenstein, ur. w 1812 r. poślubiona wybitnemu lekarzowi 
Dr Karolowi Lumbe w 1847 r., zm. w 1885 r. 

10 ) Słusznie dr L. Bronarski w swej pracy „Etudes sur Chopin”, Lo¬ 
zanna, 1948, str. <22, przypuszcza, że w Dieczynie panny Thun wiedziały, dla 
której z nich ten walc był przeznaczony. 

i*) G. K. Nagi e r: Allg. Kiinstler Lexikon, Lipsk (1899) r.), t. 11, str. 147, 
nie podaje lat urodzenia i śmierci artysty, notuje jednak, że przebywał przez 
dłuższy czas w Czechach, malował w Dieczynie 1 tam dokonał żywota. 
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po genialnym kompozytorze w zbiorach dieczyńskich. Przypuszczal¬ 
ne odpowiedzi Chopina na luty rodziny Thunów 12 ) oraz przesyłane 
przez niego utwory muzyczne musiały ulec zniszczeniu, według 
informacji, zapytanego o to przed wojną szefa rodziny Thunów. 

Poniżej podaję odpis autografu, opatrzony uwagami w odsy¬ 
łaczach; autograf ma wymiary 33 x 24.5 cm. 

Faksimile Tempo d!i Valse udało mi się zdobyć przed wojną dro¬ 
gą dłuższej korespondencji, rozpoczętej z rodziną Thunów (zamiesz¬ 
kującą w Jilowie pod Podmoklem), po bezowocnym osobistym po¬ 
szukiwaniu śladów bytności Chopina w zamku w Dieczynie. Otrzy¬ 
małam w ten sposób z czasem jeszcze dwie odbitki fotograficzne 
obu panien Thun z epoki Chopina (zdjęcia z portretów, wykona¬ 
nych akwarelą przez Al. ClaroPa 13 ) w 1837 r.), odbitkę z okładki 
albumu, zawierającego autograf, oraz niektóre szczegóły, które tu 
podałam. 

Faksimile itd. oraz obszerna praca własna, oparta na tych ma¬ 
teriałach, były przygotowane do druku w 1939 r., zaginęły w gru- 
zarh podczas Powstania Warszawskiego. Materiały dieczyńskie 
szczęśliwie odnalazły się jednak w ub. r. i obecnie w roku Chopi¬ 
nowskim mogę je podać do wiadomości wielbicieli i badaczy utwo¬ 
rów Chopina w nowym opracowaniu. 

(Por. rękopis Tempo di Vnlse, str. 54—59). 

W roku 1835 Chopin wraca do Paryża i na marginesie innych 
prac wykańcza Tempo di Valse, przygotowując manuskrypt do 
druku. 

Przemyślenie w atmosferze paryskiej wizji walcowej wysnutej 
w Dieczynie, przybiera kształty utworu zwartego i doskonałego za¬ 
równo pod względem stylu, melodyki, jak i formy. W tym układzie 
zakończony jest codą, której nie było w pierwszym rękopisie. 

W r. 1838 ukazuje się w druku w Paryżu utwór pod tytułem 
5,No 1, Grandę Valse Brillante pour le Piano par Fred. ChopinT 
Utwór ten jest znany powszechnie, obiegł w triumfie prawie cały 
świat i według opinii wielu znawców stanowi jedną z najdoskonal¬ 
szych kompozycji Chopina. 


12) M, Karłowicz; Pamiątki po Chopinie, ogłosił kilka listów rodziny 

Thun do Chopina. Ł 

13) Aleksander Clarot, artysta malarz, wykonawca akwarel i miniatur, 
zamieszkujący we Wiedniu ok. 1821 r. Por. N a g 1 e r, Allg. Kiinstler Lexikon, 
Lipyk, wyd. z r. 1899, t, 11. 

4 ' 
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Ponieważ pierwsze wydanie paryskie jest rzadkością bibliogra¬ 
ficzną, a nieodzowne dla poznania genezy powstania Walca As-dur, 
op. 34, No 1, przeto podaję je in extenso (według fotokopii, sporzą¬ 
dzonej w tym celu 14 ). 

(Por. wydanie paryskie Tempo di Valse, str. 60—71). 


Schemat ogólny wydania paryskiego 


Wstęp: 
Takty 16 
As 


: A : B C B 1 A B 
: 32: 32 64 32 32 36{+l) 
Des As 
64(4X16) 


Coda 

61 


* 

Numerację taktów rękopisu dostosowaliśmy do wydania paryskiego. 

Rękopis dieczyński liczy formalnie 141 taktów, a przez odli¬ 
czenie 5 taktów wolt (141—5) — 136 taktów. Chopin nie zakończył 
tego utworu codą. 

Walc As-dur op. 34 No 1, wydanie paryskie z 1838 r. liczy for¬ 
malnie 306 taktów, a po odliczeniu jednego taktu, z tego powodu, że 
z dwóch wolt przy wykonaniu utworu zawsze gra się jedną, otrzy¬ 
muje się cyfrę 306 — 1 = 305 taktów. 

Autograf jest jakby odbiciem pogody duchowej Chopina i bar¬ 
dzo przyjemnej atmosfery, która wytworzyła się w domu Thunów, 
zwłaszcza w związku z pobytem jego rodziców. 

Wydanie paryskie różni się znacznie od pierwotnego rękopisu, 
zawartego w albumie panien Thun. 

Z różnic, które wnosizą istotnie jakieś zmiany dotyczące melo¬ 
dyki, harmonii, rytmu, dynamiki, chromatyki, ukształtowania for¬ 
malnego, oznaczeń legata i pedalizacji podajemy tu kilka następu¬ 
jących : 

Melodyka. Np. odmienną linię melodyczną spotykamy 
w takcie 49 rękopisu, a w takcie odpowiadającym mu w drukowa¬ 
nym Walcu wydania paryskiego. Linię melodyczną zmieniają 
w pewnym stopniu przednutki as —e 2 w takcie 90-tym rękopisu, 
których niema w wydaniu paryskim, a w takcie 91 przednutki c 1 —c 2 
(dwie nutki jak i c 1 —as 1 (seksta) i c 2 . 

Harmonia. Wiele różnic nie ma formalnego znaczenia np. 
częste dodawanie lub opuszczanie jakiegoś składnika akordu, aaina 
pozycja itp. Natomiast niektóre mają pewne znaczenie formalne. 


14 ) Składam tu szczególne podziękowanie Dr Ludwikowi Bronar- 
skiemu za zamówienie i dostarczenie mi niniejszej odbitki fotograficznej, 
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W takcie 35 rękopisu mamy akord na drugiej ćwiartce w basie 
es-as-c i w sopranie sekstę pomocniczą d-h rozwiązaną na es c. Całość 
ma charakter przejściowy. W wydaniu paryskim występuje w tym 
miejscu akord f-as-h, rozwiązany na akord es-as-c. 

W takcie 26 w rękopisie mamy kwintę: des-as w druku paryskim 
w tym samym miejscu kwintę: des-a. 

Ryt m. Różnic rytmicznych jest wiele, a wśród nich i ważniej- 
sze, np. w takcie 67 w rękopisie ćwiartka z punktem i 6 szesnastek, 
w Walcu paryskim ćwiartka z dwoma punktami zatrzymana Ju¬ 
kiem, szesnastka i ćwiartka i podobnie w taktach 68, 71, 89, 122, 
151 itd. 

Dynamika. W tym dziale różnice są bardizo znaczne i rę¬ 
kopis jest staranniej oznaczony dynamicznie niż wydanie paryskie. 
W rękopisie jest wiele oznaczeń słownych, których brak w wersji 
paryskiej. W rękopisie jest więcej oznaczeń /, //, fz, p, pp i również 
liczniejsze oznaczenia cresc. i diminuendo niż w druku paryskim, 
oznaczone znaczkami rozszerzenia i zwężenia. W rękopisie także 
mamy często oznaczone akcenty, a w wydaniu paryskim jest ich 
niewiele. 

Chronią tyka. Zaznacza się tu szereg różnic, wynikających 
f błędów prawdopodobnie drukarskich, np. w takcie 50-tym g za¬ 
miast ges w basie w wydaniu paryskim, w takcie 72 w garnce w rę¬ 
kopisie des zamiast d. O oznaczeniu określonym są różnice np. 
w takcie 31. Tego rodzaju różnica o znaczeniu określonym jest 
w 68 takcie. W rękopisie akord ma w basie ges dlatego, że gamka- 
-ozdobmik przebiega na przestrzeni tego taktu, a dalej występuje 
ges. W wersji paryskiej w tym miejscu jest g, lecz garnka nie prze¬ 
biega cała w tym takcie, tylko jej początek, w którym ges nie wy¬ 
stępuje; tam gdzie jest ges, ges jest w takcie drugim, tam gdzie 
mamy inny akord. 

Legata i pedalizacja. W oznaczeniach tych jest różnic 
fiardzo wiele. W druku zapewne zawiniły tu często błędy drukar¬ 
skie i niedopatrzenia korektora. 

Ukształtowanie formalne. Różnice są wynikiem wy¬ 
pisania okresów w wersji paryskiej i rzadkich powtórek. Powtórki 
są oznaczone w rękopisie (por. schematy) i spotyka się po dwie, 
a nawet trzy wolty, jak np. takt 47—49. 

W załączniku podlaję szczegółowe porównanie rękopisu die- 
czyńskiego Tempo di Valse As-dur z wydaniem paryskim Grandę 
Yalse Brillante op. 34, No 1. 
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4/ w tym miejsca nie występuje 
arpeggio,bowiem dźwięk b na¬ 
leży uderzy e w poprzednim takcie. 



5) w basie as'— g', 
ą nie as' — f' 
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PORÓWNANIE 

rękopisu Tempo di Yalse As-dur 1835 z wydaniem paryskim Grandę 
Valse Brillante, op. 34, No 1 Fryderyka Chopina. 


Takt 

Rękopis dieczyński 
Tempo di Valse 

/W ydanie paryskie 
Grandę Valse Brillante op. 34 no 1 

1 

Nie ma 

Vivace 


nie ma 

Oznaczenie: Ped. obejmuje 2 takty, 
dynamiczne: j' >> pod sopranem 

2 

Legato przez jeden takt 

Legato przez takt 1 i 2 

W drugim takciepod sopra¬ 
nem 

3 

Oznaczenie dynamiczne jy 

Oznaczenie dynam : czne nad 

nutą es 


2-ga ćwiartka oktawa f-f 

W basie akord f-es-f, pod nutą 
es punkt 


Od połowy taktu <7 przez takty 

Pod sopranem C 


następne 


4 

Prawa ręka, pierwsza ćwiartka 

Prawa ręka, pierwsza ćwiartka 


akord a-c-es-a 

akord a-des-es-a 


Fermaty nad pauzami 

niema 

5 

nie ma 

Ped. zwolnienie w takcie 6, w t. 5 
>> w sopranće 


nie ma 

Legato obejmujące takt 5 i 6 

7 

Nie ma pedalizacji 

Pedał oznaczony 


Oznaczenie dynamiczne yy doty- 

Oznaczenie dynamiczne y^ nad 


czące całego taktu 

nutą es w basie 


Prawa ręka. 2-ga ćwiartka 

Prawa ręka, 2-ga ćwiartka 


akord b-des-es-b 

akord b-es-b 


Lewa ręka podana w ^luczu basa- 

Lewa ręka podana w 1 luczu w o- 


wym 

linowym 

8 

Lewa ręka podana w kluczu' baso- 

Lewa ręka podana w kluczu wio- 


wym 

linowym 


Fermaty nad pauzami ćwiartkowymi 

Fermat nie ma 

9 

Nie ma pedalizacji 

Oznaczenie pedału pod nutą es 
w sopranie obejmuje 8 taktów, 
zwolnienie pedału w t. 16 

Legato obejmujące 2 takty 

10 

Legato obejmujące 1 takt 

Oznaczenie dynamiczne: crescendo 
nad nutą es w basie, trwające przez 

2 następne takty 
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Takt 

Rękopis 

Wydanie paryskie 

11 

prowadzący do cresc, 

Nie ma. Na końcu taktu klucz 
wiolinowy w miejsce basowego 

12 


Pomyłka drukarska, zam ast w dal¬ 
szym ciągu klucz wiolinowy w ba¬ 
sie, wysitępuje klucz basowy 

13 

Oznaczenie dynamiczne słowne, 
zaczynające się w tym takcie, 
a ciągnące się poprzez t. 14, 15, 
16 —veloce e eon forza 

nie ma 

17 

Legato obejmujące 4 takty oznacz. 

Legato obejmujące 4 takty ozna- 


u góry 

Seksta. w sopranie — arpeggio 

czone u dołu sopranu 


oraz określenie słowne eon 

anima 

nie ma 

18 

Seksta w sopranie — arpeggo. 
=> 

nie ma 

19 

W basie akordy b-es-g 

W basie tercje es-g 

20 

W basie półnuta z punktem as, 
nad nią pauza ćwiartkowa 

W basie ćwiartka as 


■Przednutka b związana z nutą b 
seksty w nast. takcie 

nie ma 

21 

W basie seksty g-es 

W sopranie przednutka c związa- 

W basie akordy g-b-ts-g 


na z nutą c seksty w nast. takcie 

niema 


_> pod sekstą w sopranie 

nie ma 

22 

> pod sekstą w sopranie 

nie ma 

23 

W basiie półnuta z punktem b, 
a nad nią pauza ćwiartkowa 

W basie ćwiartka b 

24 

W basie nad półnutą es pauza 
ćwiartkowa 

W basie na drugiej ćwiart. 

Pauzy nie ma 


kwarta b-es 

W basie na trzeciej ćwiart. 

Seksta g-es 


tercja b-des 

W sopranie na trzeciej ćwiart. 

Kwinta g-des 


seksta f-des 

Seksta f-des 
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Takt 

Rękopis 

Wydanie paryskie 

25 

Legato zaczyna się w tym takcie 

Legato zaczyna się w tym takcie 


nad górną pięciolinią i obejmuje 

pod górną pięciolinią i obejmuje 


jeszcze takt nast. 

takt 25, 26. 27, 28 


W sopranie na pierwszej ćwiartce 

Triolka oznaczona znakiem mor- 


triolka wypisana 

W basie na drugiej ćwiartce 

dentu 


akord es-as-c 

Akord f-as-h 


Arpeggćo seksta w sopranie 

Nie ma arpeggia, Ped. do t. 32 
opuszczony 

26 

I_> pod górną pięciolinią 

niema 


W basie na drugiej ćwiart. 
kwinta des-as 

Na drugiej ćwiartce kwinta des-a 


W basie na trzeailej ćwiart. 

Na trzeciej ćwiartce seksta des-b 


kwinta des-as 


27 

Legato nad górną 5-linią obejmu- 

nd/e ma legata 


jące takty 27, 28 


28 

W basie na pierwszej ćwiartce pól- 

W basie na pierwszej ćwiartce, 


nuta z punktem as, nad nią pauza 
ćwiart. 

ćwiartka as 

29 

W sopranie tritolka wypisana 

W sopranie triolka oznaczona 
znakiem mordentu 


W basie na drugiej i trzeciej 
ćwiartce seksta g-es 

w basie akord g-b-es-g 


Pod górną pięciolinią > 

nie ma 

30 

W sopranie przednutka d do sek- 
sty d-b 

nie ma 


W sopranie na pierwszej ćwiartce 

W sopranie na pierwszej ćwiartce 


półnuty d-b 

seksta d-b ćwierćnuty 


nie ma 

W sopranie na drugiej ćwiartce 
seksta des-bebe 


Pod górną pięciolinią > 

niema 

31 

W basie na 1-ej ćwiartce półnuta 
z punktem b, nad nią pauza ćwierć. 

ćwiartka b 


na drugiej ćwiartce akord f-b-d 

akord l-b-des 

32 

Pod pierwszą sekstą w sopranie 

nie ma. UWAGA: Od t. 25 do 


“> 

t. 32 włącznie brak pedalizacji, 


nad trzecią ćwiartką (as) tryl 

przypuszczalnie błąd drukarski 

Nad trzecią ćwiartką podwójny 
mordent 


W basie nad półnutą z punk- 



tem es — pauza ćwiartkowa 

nie ma 


W basie legato łączące 2 es 

nie ma 
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Takt 

Rękopis 

Wydanie paryskie 

Uwaga: 

W tej części są znaczne różnice 
w wypisywaniu okresów i powtórek 

Są dwie volty 1-taktowe, nato¬ 
miast zamiiast jeszcze jednej volty 
jest jeden okres wypisany 


Są trzy volty 2-taktowe 

33 

W basie od t. 33 do 47 włącznie 

Ćwiartki w tej samej wysokości. 


na pierwszej ćwiartce półnuta 
z punktem a nad nią pauzi ćwier¬ 
ciowa 

Pauz nie ma (niepotrzebne) 


Pod górną 5-linią > i <HT 

nie ma 


Legato obejmujące jeden takt nad 

Legato nad górną 5-lin.ią obejmu- 


górną 5-linią i oznaczen'e leggiero 

jące 2 t. 

34 

W sopranie pod pierwszą ćwiartką 
es znaczek >, pod górną pięcio- 



linią L> 

Legato łączące w baste półnutę 
z punktem na pierwszej ćwiartce, 

nie ma 


z akordem na drugiej ćwiartce 

nie ma 


Legato w sopranie obejmujące 



ostatnią czwórkę ósemek 

nie ma 

35 

Nad górną 5-linią legato obejmu- 

Nad górną 5-linią legato obejmu- 


jące tylko ten takt 

jące 2 takty 


Pod górną 5-linią "> 

W basie legato łączące półnutę 

nie ma 


z punktem z akordem na 2 ćwiartce 

nie ma 

36 

Nad górną 5-linią legato obejmu¬ 
jące ostatnie cztery ósemki 

W sopranie pod pierwszą ćwiartką 



es znaczek > 

W sopranie pod górną 5-linią 

nie ma 


_> 

nie ma 


Nad ćwiąrtką es mordent zwykły 

W basie legato łączące pierwszą 
półnutę z akordem na drugiej 

Nad ćwiartką es w sopranie mor¬ 
dent podwójny 


ćwiartce 

nie ma 

37 

Pod górną 5-linią > 

nie ma 


Legato łączące półnutę z akordem 

nie ma 

38 

Pod górną 5-linią _> 

nie ma 


Legato łączące półnutę z akordem 

nie ma 
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Takt 

Rękopis 

Wydanie paryskie 

39 

Pod górną 5-linią 

niema 


Legato łączące półnntę z akordem 

nie ma 

40 

Legato łączące półnutę 

nie ma 


z sekstą es-c 

W basie na drugiej ćwiartce 



seksta es-c 

akord es-as-c 


Między taktami 41 a 46 są te same 

różnice co między taktami 33—38 

47 

W sopranie ostatnia ósemka f 

W basie na pierwszej ćwiartce pół- 
nuta z punktem es, a nad nią pauza 

W sopranie ostatnia ósemka g 

| 


ćwierciowa 

W basie na drugiej ćwiartce 

ćwiartka es 


akord b-des-f 

W basie na trzeciej ćwiartce 

akord b-des (półnuty) -f (ćwiartka) 


akord b-des-fes 

akord b-des (półnuty) es (ćwiartka) 


Nad akordami znaczki > 

nie ma 


Legato obejmujące takt 47 i 48 

Legato obejmujące ten znak i łą- 


w sopranie 

czące ćwiartkę z taktu następnego 

48 

W sopranie na pierwszej ćwiartce 

oktawa as, następnie pauza 


ćwiartka es, następnie cztery 

ćwierciowa, es, a pod nią zna 


ósemki des, g, f, es 

czek > 


W basie akord g-des-es i kwinty 

W basće ćwiartka as i seksta es-c 


g-d, g-des, a nad akordem i kwin¬ 
tami znaczki > 

Pod górną 5-linią ~> 

oraz pauza ćwierciowa 

49 a 

Takt ten możemy porównać z tak¬ 
tem 47 jako poprzedzającym 

2 voltę 



W sopranffie ósemki g, sekunda 

W sopranie ósemkii g, des, es, g 


des-es, g, sekunda des-es, c r pauza 
szesnastkowa i seksta des-b sze¬ 
snastkowa 

des, g 

49 b 

W sopranie seksta c-as 

W sopranie na trzeciej 
ćwiartce as 

W basie legato łączące ćwiartkę 

oktawa as, pod nią ^ 


z sękatą 

nie ma 
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Takt 

Rękopis 

Wydanie paryskie 

5 -^ 



■ Ponad górną 5-lin’ą oznaczenie 
risoluto 

nie ma 


Ponad półnutą as w sopranie ozna¬ 
czenie > 

nie ma 


Pod półnutą as w sopranie ozna¬ 
czenie f 

nie ma 


Na trzeciej ćwiartce w sopranie 

ćwiartka as połączona łukiem 


pauza ćwierciowa 

z ćwiartką w takcie naytępnym 


W basie na drugiej i trzeciej 

W basie na drugiej ćwiartce 


ćwiartce akordy es-ges-c 

akord es-g-c 

W basie na trzeciej ćwiartce 
es-g-as-c 

51 

W sopranie półnutą as i 2 ósem- 

ćwiartka as związana z poprzed- 


k;j as 

nim taktem, 2 ósemki i ćwiartka as 


Nad półnutą as znaczek > 

nie ma 


Pod ósemkami oznaczenie: cresc. 

nie ma 

Nad górną 5-linią legato obejmu¬ 
jące takt 51, 52 i pierwszą ćwiartkę 
taktu 53 


W basue ćwiartka as, następnie 

ćwiartka des oktawa, 


dwie seksty ćwiartkowe f des 

dwa akordy ćwiartkowe f-as-des 


• 

i as des-f 

52 

W sopranie triola wypisana 

W sopranie pod ostatnimi czterema 

Triolka oznaczona znakiem mor- 
dentu 


ósemkami < 

Legato obejmujące ostatnie cztery 
ósemki i półnutą w takc'e na- 

nie ma 


stepnym 

niema 


W basie na drugiej i trzeciej 
ćwiartce akordy es-ges-c 

akordy as-ges 

53 

W sopranie półnutą f, pod nią 

Ćwiartka f, pauza ćwiartkowa 

znaczek > , pauza ćwiartkowa 

i ćwiartka b (małe) związana lu¬ 
kiem z półnutą w następnym tak¬ 
cie, a pod nią znaczek > 


W basie ćwiartka Des (wielkie) 

ćwiartka des (małe), akord as- 


i dwa akordy ćwiartkowe f-as-des-l 

des-f i pauza ćwiartkowa 

54 

W sopranie ćwiartka b, nad nią 

W sopranie półnutą b związana 


nią znaczek > , pauza ćwiarciowa 

z ćwiartką z taktu poprzedniego 


i dwie ósemki b, nad nimi punkty 

ćwiartka b związana z ćwiartką 
w takcie następnym, nad nią zna¬ 
czek > 


W basie na trzeciej ćwiartce 

W basie na trzeciej ćwiartce 


akord l-as-d 

akord f-as-b-d 
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Takt 

Rękopis 

Wydanie paryskie 

55 

W sopranie pod pierwszą ćwiart- 

Ćwiartka b związana z ćwiartką 


ką b znaczek > 

z taktu poprzedniego, znaczka nie ma 


W sopranie nad nutami punkty 

nie ma 


W basie ćwiartka b oraz 2 seksty 

oktawa vjS, akord g-b-es i akord 


ges 

b-es-g 


niema 

Legato obejmujące takt 55, 56 

i pierwszą ćwiartkę taktu 57 


Pod górną 5-linią oznaczenie: cres. 

nie ma 

56 

Na pierwszej ćwiartce b tryl 

Na pierwszej ćwiartce b mordent 


Pod górną 5-linią <T 

nie ma 


W basie na drugiej i trzeciej 
ćwiartce akordy f-fr-d-as 

Legato obejmujące ten takt i pierw¬ 
szą ćwiartkę taktu 57 (w sopranie) 

akordy b-d-as 

57 

W sopranie na trzeciej ćwiartce 

oktawa es — ćwiartka, nad nią 


dwie oktawy es ósemki, nad nimi 

znaczek >, związana lukiem z pól- 


punkty 

nutą w takcie następnym 


W basie oktawa es oraz dwa akor- 

es — ćwiartka, akord b-es-g, pau- 


dy g-b-es-g 

za ćwiartkowa 

58 

W sopranie oktawa es ćwiartka, 

półnuty es związane z ćwiartkami 


nad nią znaczek >, pauza ćwiart- 

taktu ppprzedniilego i ćwiartka es 


kowa i dwie ósemki oktawy es 

oktawa, związana z ćwiartką taktu 
następnego 


Pod górną 5-linią na początku taktu 
oznaczenie dynamiczne 

nie ma 


W basie ćwiartka es, nad nią zna- 

oktawa es ćwiartka i dwa akor- 


czek > i dwa akordy b-des-g 

dy b-des-es-g 

59 

W sopranie ćwiartka es oktawa 

ćwiartka es oktawa związana z tak¬ 
tem poprzednim lukiem 


Pod górną pięciolinią rozpoczyna 
się <T . ciągnący się przez 

takt 59 i 60 oraz oznaczenie appa- 
ssionato ciągnące s.ię przez takt 59 

nie ma 


i 60 


60 

Niema 

Na pierwszej ćwiartce es mordent, 

W sopranie ósemki oktawy f, es,- 

ósemki d, es i ósemki okta- 


d,-es,-as,-b, 

wy as, b 


W basie ćwiartka oktawa Es-es 

ćwiartka oktawa es i dwa akor- 


i dwa akordy b-des-es-g-des 

dy des-es-g-des 

Pod górną pięciolinią, pod ostatni¬ 
mi czterema ósemkami <~ 


n 

















Takt 

Rękopis 

Wydanie paryskie 

61 

W basie oktawa, ćwia r tka As-As 

oktawa — ćwiartka As-as oraz 


oraz akordy c-es-as i es-as-c 

akord c-es-as-c i pauza ćwierciowa 


W sopranie wartości rytmiczne: 
ćwiartka, pauza ósemkowa 

ćwiartka z punktem 

62 

W sopranie wartości rytmiczne: 

ćwiartka i pauza ósemkowa 


ćwiartka z punktem, legato nad 
górną pięciolinią 

Pod ostatnimi dwoma akordami 



w basie <f . nad dolną 541- 

nią legato obejmujące t. 62, 63 

nie ma 

63 

W sopranie wartości rytmiczne; 
ćwiartka z punktem 

Pod akordami na dolnej 5-linii 

ćwiartka i pauza ósemkowa 


m> 

nie ma 


Pedalizacji nie ma 


64 

Pod akordem pierwszym na górnej 



5-linii znaczek > 

nie ma 


Jest legato 

Drugi i trzeci akord na górnej 5- 
linii połączony legato 


Dwa akordy es-b-d 

Pedalizacji niie ma 

W basie es oktawa, akord b-de;-es-g 

i es-b-des 

65 

W basie na drugiej ćwiartce 



seksta es-c 

akord es-as-c 

66 

W sopranie na drugiej ćwiartce 

na drugiej ćwiartce, ćwiartka 


ćwiartka as 1 , na trzeciej — ćwiart¬ 
ka as 2 

Nad drugą i trzecią ćw. w sopra- 

z dwoma punktami as 1 i 16-tka as 2 


nie, znaczki > > 

nije ma znaczków 


W basie as ćwiartka i dwa akor- 

oktawa As - As, akord es-as-c 


dy es-ges-c 

i as-c-ges 

67 

W sopranie ćwiartka z punk- 

ćwiartka z 2 punktami as połą- 


tem as, 6 szesnastek as połączonych 

czona legato z szesnastką z taktu 


legato z ćwiartką w nast; takcie 

poprzedniego, szesnastka i ćwiartka 


(w oryginale te 6 nut są 3 razy 
wiązane) 

as, nad nią znaczek > 
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Takt Rękopis Wydanie paryskie 


68 W sopranie przednutka as do as półnuta z oznaczonym mordentem 

ćwiartki z punktem, nad nią tryl, i początek gamki-ozdobnika od g 1 

gamka-ozdobnik od gi do es 3 , która do es 3 , która kończy się w takcie 

kończy się ćwiartką I 3 w takcie nast. ćwiartką f 3 na trzeciej ćwiarc- 

nast. na pierwszej ćwiartce (w śród- ce (w środku gamy jest ges) 

ku gamy jest g) 

W basie na drugiej i trzeciej 

ćwiartce akordy es-as-c-ges, akordy es-as-c 1 as-c-g 

pod górną 5-linią <T nie ma 

69 W sopranie ćwiartka f 3 , pauza dalszy ciąg garnki ozdobnika przez 

ćwierciowa, ćwiartka b (małe) zwią- dwie ćwiartki, na trzeciej ćwiart- 

zane lukiem z ćwiartką w takcie ka f 3 

nast., a nad nim znaczek > 

W baslie Des (wielkie), akord f-as- des (małe), akord f-as-des i as- 
des-f, pauza ćwiartkowa des-f 

70 w sopranie ćwiartka b (małe) zwią- ćwiartka b (małe), ćwiartka z dwo- 

zana lukiem z ćwiartką taktu ma punktami b 1 , szesnastka b- 

poprzedniego, ćwiartka b>, nad nią połączona legato z nutą taktu na- 

znaczek > , ćwiartka b , nad nią stępnego 

znaczek > Nie ma znaczków > 

W basile na drugiej ćwiartce akord f-as-d 

akord f-b u d 

71 W sopranie ćwiartka b 1 związana ćwiartka z dwoma punktami b' r 

z pierwszą z czterech szesnastek szesnastka b 1 , i ćwiartka b 1 , a nad 

na drugiej ćwiartce, i 4 szesnastki nią znaczek > 

b 1 na trzeciej ćwiartce (w ręko¬ 
pisie błędnie — 32-gie) 

Od połowy taktu pod górną 5-linią nie ma 
zaczyna się < 7, który pro¬ 

wadzi przez takt nast. i kończy się 
na początku taktu 73 

72 W sopranie przednutka b l do półnuta z oznaczonym mordentem 

ćwiartki z punktem b 1 i garnka- i początek garnki ozdobnika od a* 

ozdobnik od ai do f 3 (w środku do f 3 (pośrodku garnki znajduje się 

garnki znajduje się a, d, a później a, d, a później as, d) 

as, des) 

W basie na drugiej i trzeciej akordy f-b-d, b-d-as 

ćwiartce akordy f-b-d-as 
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Takt 


Rękopis 


Wydanie paryskie 


73 W sopranie ćwiartka g 3 , nad nią dalszy ciąg garnki przez dwie ćwiart- 

znaczek >, pauza ćwierciowa ki, na trzeciej g 3 ćwiartka 

i, oktawa es, znaczek > 

W basie: ćwiartka Es (wielkie), ćwiartka es (małe); akordy g-b-es, 

akord g-b-es-g, pauza ćwierciowa i b-es-g 

74 W yopranie oktawa es 1 -es 2 ćwiartka. oktawa ćwiartka es 1 -es 2 , oktawa 

oktawa ćwiartka es 2 -es 3 , oktawa ćwiartka es 2 -es 3 , pauzy: ósemkowa, 
ćwiartka es 3 -es 4 i szesnastkowa, oktawa szesnastka 

es 3 es 4 

75 w sopranie oktawa ćwiartka oktawa ćwiartkowa es 2 -es 3 , pauzy: 

z punktem es 2 -es 3 i trzy oktawy ósemkowa i szesnastkowa, oktawy: 
ósemki es 2 es 3 es 2 -es 3 szesnastka i ćwiartka 

W basie es (małe), akordy c-es- Es (wielkie) es (małe) — oktawa, 

> as i es-as-c dwa akordy c-es-as-c 

Pod ostatnimi dwoma ćwiartkami 
słowo stretto, które kończy się niema 
•v takcie następnym 

76 VV sopranie oktawy ósemki f, es, d, ćwiartka es z oznaczonym mor¬ 
es, as, b dertem, ósemki d r es i ósenmi 

oktawy as, b 

Po pierwszej oktawie pauza szesna¬ 
stkowa, a druga oktawa szesnastka. 

W basie na drugiej i trzeciej 

ćwiartce dwa akordy b-des-es-g-des dwa akordy des-es-g-des 
Od trzeciej ósemki zaczyna się le- n i e m a 
gato do pierwszej ćwiartki w takcie 
następnym 

Pod górną 5-linią od połowy taktu 

kończy się na początku nie ma 

taktu następnego ____ 

77 W basie oktawa ćwiartka As-As oktawa As-as, aklord .c-es-as-c 

akordy c-es-as i es-as-c i pauza ćwierciowa 

78 W sopranie pierwszy akord — war- wartość: ćwiartka i pauza ósem- 

tość: ćwiartka z punktem kowa 

W basie legato obejmujące takty niema 

78 i 79 __ 

79 W sropranlte pierwszy akord — war- wjartość: ćwiartka i pauza ósem- 

tość ćwiartki z punktem kowa 

Nad górną 5-linią legato obejmują- nie ma 

ce szesnastkę z taktu poprzedniego 
i trzy akordy w tym takcie | 


6 
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Takt 

Rękopis 

Wydanie paryskie 

80 

Pod pierwszym akordem na górnej 



5-linii > , pod ostatnim <T 

niema 


W basie Es (wielkie), dwa akor- 

oktawa Es-es i akordy: b-des-es-g 


dy es-b-des 

i es-b-des 

81 

W sopranie akord półnutami 

akord — ćwiartkami j pauza ćwiart¬ 
kowa 


i Pod akordem oznaczenie 

nie - ma 


Po akordzie 2 kreski i słowo: fine 

nie ma 


W basie oktawa As-As i seksta 
es-c 1 

As i akord es-as-c 


Ta część przy kluczu posiada także 

Ta część posiada przy kluczu 5 be- 


4 bemole, a czasem dodaje przy 
nucie g bemol 

moli (Des) zmiana tonacji 

82 

Pod tercją w sopranie znaczek > 

nie ma 


Pod górną 5-linią oznaczenie: dolce 

oznaczenie p 


Nad górną 5-linią legato obejma- 

pod górną 5-linią legato obejmujące 


jące cały takt 

W basie na drugiej i trzeciej 

takt 82 j 83 


ćwiartce kwarty es-as 

dwa razy as 


Pedał obejmuje takt 82 

Pedał obejmuje takt 82 i 83 

83 

W sopranie przednućka — seksta 

przednutka c 2 do tercji — ósemki 


c 1 -as l do tercji ósemki na trzeciej 

z punktem na trzeciej ćwiartce 


ćwiartce i ósemka seksta 

Pod pierwszą tercją i ostatnią seksie 

i szesnastka seksta 


znaczek > 

W basie- ćwiartki As i dwie kwar- 

niema 


ty es-as 

Nie ma pedalizacji 

3 ćwiartki as 

84 

W sopranie legato, obejmujące 2-gą 

Legato pod górną 5-linią, obejmują- 


i 3-cią tercję, w sopranie legato 
obejmujące ostatnią sekstę i pierw 

ce sopran przez cały takt 


s.rą w następnym takcie 



Pod sopranem przez cały takt <j~ 
które kończy się w takcie nasi, 
Ina początku) 

nie ma 


W basće ćwiartki Des i 2 razy as 

półnuta z punktem des (małe), nad 
nią pauza ćwiart., półnuta połą¬ 
czona lukiem z półnutą z punktem 
w takcie następnym 


Pedał obejmujący tylko ten takt 

obejmuje takt 84 i 85 


82 













Takt 

Rękopis 

Wydanie paryskie 

85 

W basie pod drugą ćwiartką zna¬ 
czek > 

Nie ma pedalizacji 

niema 

86 

Nad górną 5-linią oznaczenie rubato 

nie ma 


W sopranie ćwiartki: sekstą as’-f’, 

na pierwszej ćwiartce u góry 


septima g 1 -! 2 , ósemki: seksty 

ćwiartka f, w dolnym glosie ósem¬ 
ki as, g; na drugiej i trzeciej 
ćwiartce 2 seksty ćwiartki 


Nad sekstą ges 1 -es 2 tryl 

W basie pod sopranem w połowie 
taktu < kończący się na 

niema 


początku taktu następnego 

Na drugiej ćwiartce ges 3 -es 2 mor- 
dent 

87 

W sopranie nad drugą i trzecią 
sekstą znaczki > 

W basie te same różnice co w tak¬ 
cie poprzednim 

niema 

88 

W sopranie nad ćwiartkami znacz¬ 
ki > 

nie ma 


Pod sopranem HH> 

Pedalizacji nie ma 

Pedalizacja dla całego taktu 

89 

W sopranie wartości rytmiczne: 

ćwiartka z punktem, dwie ósemki, 


ćwiartka, pauza ósemkowa z punk¬ 
tem, szesnastka, ósemka, pauza 
szesnastkowa, szesnastka 

pauza szesnastkowa, szesnastka 


Nad dolną 5-linią legato obejmują¬ 
ce cały takt 

nie ma 


Nie ma pedalizacji 

pedalizacja dla całego taktu 

90 

W sopranie przednutki as-c do 
pierwszej tercji i c do trzeciej ter¬ 
cji 

nie ma 


Wartości rytmiczne: ćwiartka 

ćwiartka, pauza ósemkowa, 2 ósem- 


z punktem, ósemka., ósemka 

z punktem i szesnastka 

W basie na drugiej i trzeciej ćwiart- 

ki, pauza szesnastkowa, szesnastka, 


ce dwie kwarty es-as: 

dwie kwinty as-es 


Nie ma pedalizacji 

W sopranie pod pierwszą i trzecią 

pedał dla dwóch taktów 


tercją ~> 

nie ma 


Nie ma 

Pod sopranem legato dla całego 
taktu 


6 * 


83 

















Takt 

Rękopis 

Wydanie paryskie 

91 

W sopranie przednutkij szesnastki 
c 1 -c 2 do tercji ges-b oraz szesnast¬ 
ka seksta c-as, i c do drugiej 
tercji ges-b 

przenutka c 2 do drugiej tercji ges-b 


j Wartości rytmiczne takie same jak 
w takcie poprzednim 

Pod tercjami ges-b 1> 

W basie te same różnice co w tak¬ 
cie poprzedniku. 

to sarpo 


Nie ma 

Legato obejmujące ostatuliie 3 inter¬ 
wale 

92 

W sopranie legato obejmujące drugi 
i trzeci interwal 

nie ma 


Ostatnia szesnastka, tercja des-f 

akord as-des-f 


W basie ćwiartki Des (wielkie) 

półnu^a des (małe), nad nią pauza 


i dwa akordy f-as-des 

ćwiartkowa, ćwiartka, kWarta 
as-des, ćwiartka ces 


Pedalizacja dla całego taktu 

nie ma 


Przy końcu taktu słowo cresc. 

nie ma 

93 

W sopranie na początku taktu kwin¬ 
ta d-as 

akord as-d-as 


Wartości rytmiczne: ćwiartka 
z dwoma punktami i szesnastka 

ćwiartka z punktem, ósemka 


Nad pierwszą kwintą znaczek > 

nie ma 


Legato obejmujące ostatnie trzy 

obejmuje drugą i [trzecią kwintę 


interwale tego taktu i pierwsze trzy 

oraz drugie, obejmujące ostatnią 


taktu następnego 

w tym takcie i pierwszą nast. 


W basie oktawa B-B, akord b-f-~s. 

B i kwinta b-f 

94 

W sopranie legato obejmuiace 

ostatnie trzy tego taktu i pierwszy 


ostatni interwal tego taktu i pierw¬ 
sze trzy następnego 

W basie na drugiej i trzeciej 

następnego 


ćwiartce dwa akordy b-des-ges 

dwa akordy b-des-es-g 

95 

W sopranie przy pierwszej ćwiart¬ 
ce brak punktu lub pauzy ósem¬ 
kowej 

jest pauza ósemkowa 


Pod pierwszą ćwiartką znaczek > 
W basie na drugiej i trzeciej 

Nie ma 


akordy as-c-ges 

Pod ostatnią sekstą w sopra- 

akordy as-es-ges 

Legato jak w takcie poprzednim 


nie — dim. 

Niema 


#4 
















Takt 

Rękopis 

Wydanie paryskie 

96 

W sopranie wartości rytmiczne: 

ćwiartka, pauza ósemkowa, ósem- 


ćwiartka z dwoma punktami 
i szesnastka 

ka 


Legato obejmujące pierwszy i dru- 

drugi i trzeci interwal oraz drugie 


gi interwal 

legato, obejmujące ostatni inter¬ 
wał tego taktu i pdlerwszy taktu 
następnego 


Fod sopranem 

znaczka niema 


nie ma 

Nad trzecią sekstą w sopranie 
kropka 

97 

Takt ten stanowi pierwszą voltę 

zakończenie zdania, nie ma volty 


i następuje powtórzenie od taktu 82 

i powtórzenia, (tylko powtórzenia 



jest wypisane 


Wartości rytmiczne: ćwiartka 

ćwiartka, pauza ósemkowa, dwie 


z punktem i trzy ósemki 

ósemki, pauza szesnastkowa i sze¬ 
snastka 


Pod pierwszym interwalem ZZ> 

nie ma 


Nad ostatnimi interwalami kropki 

nie ma 


niema 

Legato obejmujące drugi i trzeci 
interwal 


W sopranie przednutka b do sek- 
sty ges-es 

nie ma 

98-112 

Między tymi taktami te same róż¬ 
nice co między taktami 82 j 96 


113 

Takt ten jest drugą voltą 

Po drugiej ćwiartce dwie kreski 
i słowo jine po nim oznaczenie 

Nie ma pedaliizacji 

jest zakończeniem powtórzonego 
zdania 


Pedalizacja dla całego taktu 

114 

W sopranie legato obejmujące 
ćwiartkę z taktu poprzedniego 
i pierwszą ćwiartkę tego taktu 

niema 


Nad górną 5-linią słowo: dolente 

W basie na drugiej i trzeciej 

niema 


ćwiartce seksty c-a 

akordy c-es-a 


Nie ma pedału 

Pedał oznaczony 

115 

W sopranie półnuta z punktem f. 

półnuta 


Na trzeciej ćwiartce tercja b-des 

akord des-b-des 


Nie ma pedału 

Pedał oznaczony 















Takt 

Rękopis 

Wydanie paryskie 

116 

W sopranie wartość rytmiczna 

półnuta i akord ćwiartkowy 


akordu: półnuta z punktem i przed- 
nutka do akordu w nast. tak- 

des-b-des 


cie des-b-des 

W basie na drugiej ćwiartce sek- 

sta des-b 

akord des-ges-b 


Nie ma pedału 

Pedał oznaczony 

117 

W sopranie wartość rytmiczna 

ćwiartka, następnie jest pauza 


akordu: półnuta i pauza ćwiart- 

ćwiartkowa i ćwiartka es, związana 


kowa 

łukiem z półnutą es w następnym 
takcie, pod nią znaczek > 


Nie ma pedału 

Pedał oznaczony 

118 

© 

W sopranie półnuta es 

półnuta es związana łukiem 
z ćwiartką z taktu poprzedniego 


Legato obejmujące górną 5-lirnę 

nie ma 


Pod półnutą es w sopranie ozna¬ 
czenie pp 

W basie na drugiej i trzeciej 

nie ma 


ćwiartce seksty des-b 

W basie na pierwszej ćwiartce 1 

akordy des-ges-b 


Nie ma pedału 

Pedał oznaczony 

119 

W sopranie półnuta c, pauza 

ćwiartka c, pauza ćwiartkowa, 


ćwiartkowa i przednutka es zwią- 

ćwiartka es związana łukiem z pół- 


zana łukiem z półnutą es w takcie 

nutą es w takcie następnym, pod 


następnym 

nią znaczek > 


Nie ma pedału 

Pedał oznaczony 

120 

Legato nad górną 5-linią obejmu- 

legato pod górną 5-linią obejmują- 


jące cały takt 

ce cały takt i pierwszą ćwiartkę 
taktu następnego 


Przy pierwszej sekście w sopranie 
arpeggio 

nie ma arpeggia i znaczka > 


Pod górną 5-linią < 

W basie ćwiartka f i 2 sek- 

ćwiartka e i 2 akordy des-ges-b 


sty des-b 

Nie ma pedału 

Pedał oznaczony 

121 

W sopranie seksta c-a półnuty 

seksta c-a ćwiartka, pauza ćwiart- 


i pauza ćwiartkowa 

kowa i ćwiartka ges, związana łu¬ 
kiem z ćwiartką ges w następnym 
takcie, nad nią znaczek > 


Nie ma pedału 

Pedał oznaczony 


86 



Takt 

Rękopis 

Wydanie paryskie 

122 

Nad górną 5-linią oznaczenie appa- 
ssionato 

nie ma 


W sopranie wartości rytmiczne: 

ćwiartka związana lukiem z pierw- 


ćwiartka i cztery ósemki, nad nimi 

szą ósemką z trójki, dwie trójki 


punkty 

Pod pierwszym akordem w sopranie 

ósemkowe 


oznaczenie ff 
nie ma 

nie ma 


Legato obejmujące dwie trójki i cały 
takt następny 


W basie ćwiartka F (wielkie) i dwa 

ćwiartka oktawa F-F i dwa akor- 


akordy c-es-a 

dy c-es-a-c 

123 

W basie na drugiej ćwiartce akord 



des-f-b 

akord des-f-b-des 

124 

W sopranie wartości rytmiczne: 
ćwiartka związana lukami z nast. 
ósemką, 3 ósemki 

ćwiartka z punktem i 3 ósemki 


Pod górną 5-linią ZZ> 

W basie przednutka g do ćwiartki f r 

nie ma 


a nad ćwiartką znaczek > 

brak przednutki i znaczka > 

125 

W sopranie na drugiej *i trzeciej 

pauza ćwiartkowa i ćwiartka es 


ćwiartce dwie pauzy ćwiartkowe 

Pod pierwszym akordem w sopranie 

związana lukiem z ćwiartką es 
w następnym takcie, pod nią zna¬ 
czek > 


oznaczenie 

Zaraz po tym oznaczeniu oznaczę- 

nie ma 


nie p 

W basie na drugiej ćwiartce 

niema 


seksta c-a 

akord c-f-a 

126 

W sopranie wartości rytmiczne: 
ćwiartka związana lukiem z ósem¬ 
ką, 3 ósemki 

ćwiartka z punktem lii 3 ósemki 


Nad ćwiartką w sopranie *> 

Pod ćwiartką w sopranie oznaczę- 

niema 


nie pp 

nie ma 


Legato w sopranie obejmujące osta- 

Legato obejmujące cały takt 


tnie 3 ósemki tego taktu i pierw¬ 
szą półnutę taktu następnego 

i pierwszą ćwiartkę taktu nast. 


W basie ćwiartka f, tercja ges-b r 
seksta des-b 

ćwiartki: e i dwa akordy des-ges-b 


87 















Takt 

Rękopis 

Wydanie paryskie 

127 

W sopranie wartości rytmiczne: 

ćwiartka, pauza ćwiartkowa, ćwiart- 


półnuta, pauza ćwiartkowa, przed- 

ka es związana łukiem z ćwiart- 


nutka es 

ką es w takcie następnym, pod 
nią znaczek > 


Pod górną 5-linią słowa f trudne 
do odczytania, ciągnące się na 
przestrzeni tego taktu i nasi. 
smorzando e rall. lub morendo e rall. 
W basie na drugiej ćwiartce ter- 

nie ma 


cja f-a 

seksta c-a 

128 

W sopranie ćwiartka seksta es-c, 

ćwiartka seksta es-c, ósemka 


związana lukami z ósemką sek- 
stą es-c 

eses-ces 


nie ma 

Pod górną 5-linią oznaczenie: /> 


W basie ćwiartki f, tercja ges-b, 
seksta des-b 

ćwiartki: e i dwa akordy des-ges-b 

129 

W basie na trzeciej ćwiartce 
ćwiartka f, nad nią znaczek > 

pauza 


W połowie taktu zaczynają się 
słowa: dal segno al fine ciągną- 

niema 


ce się przez przedtakt do taktu 

• 


następnego i przez takt następny 


130 

Różnice te same co między takta¬ 
mi 98—112 


145 

Pod górną 5-limią słowo fine 

nie ma 


W sopranie na trzeciej ćwijartce 

ćwiartka d (małe), związana na 


ćwiartka d 

dolnej 5-linii łukiem z ćwiartką 
d w takcie nast., nad nią zna¬ 
czek > i oznaczenie J' 

146 

Nad górną 5-linią słowo: risoluto 

nie ma 


Na górnej 5-linii klucz basowy, 

w sopranie des (małe), ćwiartka 


ćwiartka des (małe), pauza, klucz 

umieszczona na dolnej 5-linii 


witolinowy i dwie ósemki des 

związana łukiem z ćwiartką des 
(małe) z taktu poprzedniego, pau- 


Nad pierwszą ćwiartką des (małe) 

za i ćwiartka des umieszczona na 


znaczek > 

górnej 5-linii, związana łukiem 



z ćwiartką w takcie następnym 


W basie ćwiartki f i dwa akor- 

ćwiartki des i dwa akordy des- 


dy des-as-ces 

f-ces 


Nie ma pedału 

Pedał oznaczony 


88 













Takt 

Rękopis 

Wydanie paryskie 

147 

Pod górną 5-linią zaczynają się 
słowa ciągnące się przez 6 tak¬ 
tów: sempre piit forte ed animato 

nie ma 



W sopranie pierwsza ćwiartka 
związana łukiem z ćwiartką z tak¬ 
tu poprzedniego 


W sopranie nad ostatnią nutą 
znaczek > 

n 1 e ma 

148 

W sopranie wartości rytmiczne; 
pólnuta i 4 szesnastki 

ćwiartka i 4 ósemki 


Półnuta tr 

ćwiartka ze znakiem mordentu 


Legnto obejmujące tylko 4 szes- 

Legato obejmujące cały takt 


nastki 

i pierwszą ćwiartkę taktu nast. 


Pod szesnastkami > 

nie ma 


W basie na drugiej i trzeciej 
ćwiiartce dwie septimy: des-ces 

dwa akordy des-as-ces 


Niiie ma pedału 

pedał oznaczony 

149 

W sopranie półnuta b i pauza 

ćwiartka b, pauza ćwierciowa 


ćwiartka 

i ćwiartka es (małe), umieszczona 
na dolnej 5-linii, nad nią zna¬ 
czek > 


Pod sopranem znaczek > 

W basie na drugiej i trzeciej 

akord des-ges-b i pauza ćwier- 


ćwiartce dwie seksty des-b 

ciowa 


Nie ma pedału 

Pedał oznaczony 

150 

Na początku górnej 5-linii klucz 

W sopranie małe es ćwiartka, 


basowy i es (małe), ćwiartka, nad 

umieszczona w kluczu basowym 


nią znaczek > 

na dolnej 5-linii, związana łukiem 


Pod nią oznaczenie dalej pau- 

z ćwiartką es z taktu poprzedniego, 


za ćwiartka i dwie ósemki 

dalej pauza ćwierciowa i ćwiart¬ 
ka es związana łukiem z ćwiartką 
w takcie następnym 


Pod koniec taktu zaczyna się 
oznaczenieciągnące się przez 

niema 


takt następny i początek 152-go 
Nde ma pedału 

Pedał oznaczony 

151 

W sopranie wartości rytmiczne: 

ćwiartka związana z ćwiartką 


ćwiartka i cztery ósemki 

z taktu poprzedniego, dwie ósemki 
i ćwiartka 


N.ie ma pedału 

Pedał oznaczony 


89 . 














Takt 

Rękopis 

.... 1 

Wydanie paryskie 

152 

W sopranie półnuta z punktem 

ćwiartka (ze znakiem mordentu) 


(tryl), gamka-ozdobnik od d-b 

i cztery ósemki d, es, as, b 


Legato obejmujące ozdobnik 

Legato obejmujące cały takt 

i pierwszą ćwiartkę taktu nast. 


Nie ma pedału 

Pedał oznaczony 

153 

W sopranie na trzeciej ćwiartce 

ćwiartka oktawa as-as 1 , związana 


dwie ósemki, oktawy as-as 1 

łukami z oktawą tą samą w tak¬ 
cie następnym, pod nią znaczek > 


W basie na drugiej i trzeciej 

akord es-as-c i pauza ćwiiercio- 


ćwiartce dwie seksty es-c 

wa 


Nie ma pedału 

Pedał oznaczony 

154 

W sopranie na trzeciej ćwiartce 

ćwiiartka oktawa as^as®, związana 


dwie ósemki-oktawy as 1 -as 2 , nad 

lukami z ćwiartką w następnym 


nimi punkty 

Pod pierwszą ćwiartką w sopranie 

takcie 


oznaczenia fjj i > 

niema 


W sopranie legato obejmujące 
ostatnie dwie óse'mki i trzy nuty 
taktu następnego 

nie ma 

155 

W sopranie wartości rytmiczne: 

ćwiartka z punktem, ósemka 


ćwiartka, szesnastka i dwie ósemki 
Pod drugą i nad czwartą oktawą 

i ćwiartka 


znaczki > 

Nad wszystkimi oktawami kropki 

nie ma 

156 

W sopranie ósemki oktawy b, as, 

ćwOartka (znak mordentu) as, dwie 


ges, as, des, es 

ósemki g, as i dwie ósemki oktawy 

des, es 


Pod całym taktem <C_ 

pod ostatnimi czterema ósemkami 



< kończący się na początku 

taktu następnego 


W basie As-As i dwa akordy 

oktawa As-as i dwa akordy as- 


es-as-c-ges 

c-ges 


Nad górną 5-linią legato obejmu- 

legato obejmujące ostatnie cztery 


jące cały takt i trzy nuty taktu 
następnego 

ósemki i pierwszą nutę taktu nast. 
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Takt 


Rękopis 


Wydanie paryskie 


157 W sopranie pierwsza ćwiartka 
oktawa f 2 -f 3 

W sopranie na trzeciej ćwiartce 
wartości rytmiczne: ósemka z pun¬ 
ktem i szesnastka 
W basie na drugiej i trzeciej 
ćwiartce akordy f-as-des i as- 
des-f 

Legato obejmujące ostatnią sze¬ 
snastkę i trzy pierwsze nuty 
taktu następnego 

158 Pod pierwszym akordem w sopra¬ 
nie > 

Po pierwszym akordzie w sopra¬ 
nie brak punktu lub pauzy ósem¬ 
kowej 

Legato jak w takcie poprzednim 

159 Pod górną 5-linią _> 

Legato jak w takcie poprzednim 
W basie na pierwszej ćwiartce 
akord b-des-es-b 

160 Legato jak w takcie poprzednim 

Pod górną 5-linią-> 

W basie na drugiej i trzeciej 
ćwiartce akordy es-ges-c 

161 W sopranie na trzeciej ćwiart¬ 
ce klucz basowy i des (małe) 
ćwiartka, nad nią znaczek > 

W basie ćwiartki Des (wielkie), 
seksta As-f 

162 W sopranie > klucz wiolinowy 
i ćwiartki des 1 , des 2 , des 3 , nad nimi 
znaczki > 


W basie ćwiartki: F i dwa akor¬ 
dy des-as-ces 


akord l-des-f 

ósemka, pauza szesnastkowa 
i szesnastka 

akord f-as-des-f i pauza ćwier¬ 
ciowa 

Legato obejmujące drugi i trzeci 
akord oraz drugie legato; obej¬ 
mujące ostatnią szesnastkę i pierw¬ 
szy akord taktu następnego 

nie ma 

Legato jak w takcie poprzednim 
nie ma 

Legato jak w takcie poprzednim 
akord des-es-b 

Legato jak w takcie poprzednim 
nie ma 

akordy es-ges-as-c 

des (małe) ćwiartka, umieszczona 
na dolnej 5-linii), związana lukiem, 
z ćwiartką z taktu następnego, 
nad nią oznaczeniay> 

oktawa Des-des i akord f-as-des 

W sopranie ćwiartka des (małe) 
umieszczona na dolnej 5-lindli i zwią¬ 
zana łukiem z ćwiartką z taktu 
poprzedniego, ćwiartka d z dwoma 
punktami i szesnastka d2 
Legato w sopranie obejmujące 
ostatnią szesnastkę i pierwszą 
ćwiartkę taktu ‘następnego 

Des i dwa akordy des-f-ces 
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Takt 

Rękopis 

Wydanie paryskie 

163 

W sopranie ćwiartki des, des, nad 

ćwiartka des 1 pauzy: ósemkowa 


nimi znaczki > i dwie ósemki des 

i szesnastkowa, szesnastka i ćwiart¬ 
ka des- 


nie ma 

Legato obejmujące ostatnie dwie 
nuty i pierwszą taktu następnego 


W sopranie przednutka des 1 do pół- 

półnuta des 1 (mordent), gamka-ozdo- 


nuty z punktem des 1 (tryl) i garnka- 

bnik od c, zakończona ćwiartką b- 


ozdobnik od c, zakończona ćwiart- 

na trzeciej ćwiartce taktu 165 

m 

KO 

ką b na pierwszej ćwiartce w tak- 


7 

cie 165, dalej pauza ćwierciowa, 



klucz basowy i ćwiartka es (malej, 



nad nią znaczek > 



nie ma 

Pod półnutą w takcie 164 znaczek > 
Nad ćwiartką b 2 w takcie 165 


nie ma 

kropka 

166 

W sopranie ćwiartki es 1 , es 2 i dwie 

ćwiartka es (małe), /umieszczona 


ósemkii es 3 i es 4 

na dolnej 5-linii, es 1 ćwiartka z dwo¬ 
rna punktami i szesnastka es 2 


Nad czterema nutami znaczki > 

Pod drugą nutą znaczek > 


nie ma 

Legato obejmujące ostatnią nutę 
i pierwszą następnego taktu 


Pod górną 5-linią słowa: eon forza 
W basie na pierwszej ćwiartce 

nie ma 


oktawa Ges-Ges 

ćwiartka G 

167 

W sopranie ćwiartki es 4 , es 2 , nad 

ćwiartka es 1 , pauzy: ósemkowa 


nimi znaczek > i dwie ósemki es, 

i szesnastkowa, szesnastka i) ćwiart- 


nad nimi punkty i legato 

ka es 1 


W sopran;i|e półnuta z punktem es 

półnuta es (mordent) pod nią zna- 


(tryl), przy niej jakiś nieczytelny 

czek>i gamka-ozdobnik, składająca 


znak i gamka-ozdobnik, składająca 

s,ię z 13 nut, zakończona ćwiartką 


się z 20 nut, zaczynająca się od 
d, zakończona ćwiartką c 4 na 

c 3 na trzeciej ćwiartce taktu 169 

kO 

pierwszej ćwiiąrtce taktu 169, da- 


Y l 

lej pauza ćwierciowa i dwie ósem- 


CO 

VO 

ki oktawy as-as 



Legato obejmujące całą gamkę 

nie ma 


W basie, w takcie 168 ćwiartka Ges 

w takcie 168 ćwiartka Es. W tak- 


W takcie 169 oktawa As-As akord 

cie 169 As, akord es-as-c i pauza 


c-es-as-c i pauza ćwierciowa 

ćwierciowa 


Nie ma 

Nad nutą c 3 w takcie 169 przeci¬ 
nek 
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Takt 

Rękopis 

Wydanie paryskie 

170 

W sopranie wartości rytmiczne: 

dwie ćwiartki, pauza ósemkowa 


3 ćwiartki 

i ósemka 

Pod pierwszą i nad drugą nutą 


Nie ma 

W basie na drugiej i trzeciej 

znaczki > 


ćwiartce akordy es-as-c-ges 

akordy es-as-c i as-c-ges 

171 

W sopranie ćwiartka, oktawa as 1 - 

ćwiartka z punktem, oktawa as 2 - 


as 2 , następnie pauza ósemkowa, 
szesnastkowa, szesnastka i dwie 
ósemki 

W basie na drugiej i trzeciej 

as 3 , ósemka i ćwiartka 


ćwiartce dwa akordy f-as-des-f 
Pod górną 5-linią w połowie 

dwa akordy: f-as-des i as-des-f 


taktu zaczyna się cią¬ 

gnący się przez takt następny 

nie ma 

172 

W sopranie oktawy ósemki b, as, 

ćwiartka as (mordent), ósemki g 


ges, as, des, es, nad drugą oktawą 
tryl 

i as oraz ósemkii oktawy des, es 

Pod ostatnimi czterema nutami <CZH 


W basie ćwiartki As i dwa akor- 

ćwiartki: oktawa As-as klucz wio- 


dy es-as-c-ges 

linowy, akordy: as-c-as i as-c-ges 
Klucz basowy 

174 

W sopranie wartość rytmiczna 
pierwszego akordu: ćwiartka 



z punktem 

ćwiartka i pauza ósemkowa 


Pod górną 5-linią > 

nie ma 

Pod pierwszym akordem w sopra- 


nie ma 

nie // 


Legato na akordach taktów od 
drugiej ćwiartki 174 do końca 175 

nie ma 

175 

W sopranie wartości rytmiczne 



jak w takcie poprzednim 

jak w takcie poprzednim 


nie ma 

Pod górną i nad dolną 5-linią 

Legato jak w takcie poprzednim 


H> 

W basie: pierwszy akord des-es- 

niema 


ges-b (w kluczu wiolinowym) 

akord des-es-b 


93 
















Takt 

Rękopis 

Wydanie paryskie 

176 

W sopranie przy pierwszym akor¬ 
dzie punkty 

zamiast punktów pauza 


Legato obejmujące ostatnią sze- 

Legato jak w takcie poprzednim, 


snastkę i pierwszą ćwiartkę taktu 

tylko brak legata obejmującego 


następnego 

ostatnią szesnastkę- i pierwszą 
ćwiartkę taktu następnego 


Pod pierwszym akordem w sopra¬ 
nie > 

n d e ma 


Pod górną 5-linią słowo ritenuto 
W basie na drugiej i trzeciej ćwiart- 

nie ma 


ce akordy es-ges-c 

akordy es-ges-as-c 


Nad trzecim akordem w basie JJJ 

nie ma 

1-77 

nie ma 

Pod ostatnią nutą w sopranie 
znaczek > 


Ostatnia nuta w sopranie ma łuk 

W basie na drugiej ćwiartce akord 
arpeggip As-f-des 1 

Takt ten jest ostatnim, po nim 
następuje znak powtórzenia i sło¬ 
wa: dal segno al fine i określenie 
dolce e tranquillo, podpis P. F. 
Chopin, Tetschen, le 15 Sept 1835 

kwinta des-as 

cr\ 


różnice takie same jak między tak- 

CO 


tami 17-—80 

1 

oD 

Drugi okres (takt 33—40) jes*t po- 



wtórzony trzy razy 

jest powtórzony tylko dwa razy 

241 

Takt ten można porównać z tak¬ 
tem 81 rękopisu, który jest za 
kończeniem tego utworu 

W sopranie akord as 1 -c 2 -as 2 pólnu- 
tami po tym akordzie następują 
dwie kreski i słowo fine. Pod 

akord b-f-as-b półnuty z punktami 


akordem oznaczenie J 

W basie oktawa As-As i sekta es-c 

akordy: as-b-des-as as-b-des-f 



i f-as-b-des 


Cody niema 

Wydanie paryskie zakończone jest 
codą 


Liczy taktów 141 

Liczy taktów 306 


Powtórki nie s*ą wypisane tylko 

Liczba taktów usprawiedliwiona 


oznaczone, stąd taka mała ilość 

jest wypisanymi powtórkami oraz 


taktów 

codą 
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